DRAMATURGI

Den dramatiska strukturen bygger pa handling och handlingen bygger pa konflikt. Detta ar
grundforutsittningen for det dramatiska filmberattandet.

Den dramatiska formen har sina grunder i treaktsdramat, det finns en bdrjan, en mitt och

ett slut. Borjan (akt 1) presenterar karaktérerna (protagonisten = huvudkaraktdren och
antagonisten motstandskaraktéren), konflikten (problemet eller krisen), tiden och platsen.
Mitten (akt 2) d4r huvuddelen av filmen. I denna del utvecklas och intensifieras konflikten,
bihandlingar och mindre viktiga karaktdrer presenteras, och handlingen leder till ett klimax
dér huvudkaraktaren maste ta till handling for att 16sa konflikten (point-of-no-return). Slutet
(akt 3) dr upplosningen. Huvudkaraktérens agerande 16ser konflikten, klarar krisen och 16ser
problemen. Varje del av filmen slutar med en vandpunkt eller ett klimax, en hdndelse som
dndrar handelseutvecklingen och huvudkaraktirens handlande. Pa Hollywood-vis skulle

man kunna sammanfatta treaktsdramat som “pojke mater flicka, pojke forlorar flicka, pojke
far flicka”

Om en film dr 100 minuter lang, s hdnder nagot efter 25 minuter som péaverkar
huvudkaraktéren sa pass att denne maste dndra sitt handlande, och 25 minuter innan slutet
héander ytterligare nagot som leder till filmens slutliga klimax.

I 6ver 2000 ar har vi blivit 6vade i detta sdtt att se pa teater och i Gver 100 ar pa film, sa
dagens publik dr valtrdnad att se denna struktur. Detta ger naturligtvis utrymme for att bryta
mot det forvantade och utnyttja denna effekt for att astadkomma en reaktion hos publiken.
Ett exempel pa detta dr Hitchcocks Psycho (1960) dér vi far traffa en ung kvinna, Marion,
som jobbar pa ett kontor. Hon ténker stjdla en ansenlig mangd pengar fran foretaget och
starta upp ett nytt liv med sin pojkvédn. Men, efter 45 minuter mdrdas hon. Men under dessa
45 minuter har publiken hunnit bekanta sig med henne, identifiera sig med henne och
tanker: "Ja, hér har vi Marion, och hon ar huvudperson”. Och sedan dor hon... Detta leder
till att publiken forlorar den fasta punkt som man har identifierat sig med i filmen, vilket
gor att resten av filmen blir mer obehaglig. Hitchcock sjélv sa: "Psycho has a very interesting
construction. The game with the audience was fascinating.”

I den dramatiska formen finns ofta en underliggande moralisk standpunkt (det ar fel att
doda, brott 16nar sig inte osv), karaktirerna dr ofta arketyper (hjélten, skurken och flickan
som maste raddas) eller stereotyper, och slutet 19ser alla konflikter sa att inga 16sa tradar
finns ndr eftertexterna rullar.

I den dramatiska filmen finns ofta ytterligare en karaktér, forutom protagonisten och
antagonisten, och det r hjélten. Hjélten forhaller sig annorlunda genom filmen @n vad
protagonisten och antagonisten gor, hjélten utvecklas ndmligen inte. Protagonisten gér fran -
till +, Antagonisten gér fran + till -, men hjdlten ligger hela tiden pa +.

DEN DRAMATISKA STRUKTUREN

Oppningen (anslaget) introducerar huvudkaraktéirerna och plotten. For att f4 maximal effekt
introduceras fyra punkter:

1. Konflikten
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2. Huvudkaraktirens mal
3. Huvudkaraktaren i kris
4. Huvudkaraktiren hindras att na sina mal

Presentationen ger information om karaktarerna, plotten och bakgrunden. All information
som ges ar relevant for handlingen och leder den framét. Presentationen avslojar:

1. Hinder som huvudkaraktdren maste klara

2. Problem som maste l6sas

3. Det dr brattom: en tidsgréins eller nedrdkning

4. En viktig ledtrad, eller fakta, som dnnu inte dr kdnd
5. En besvirlig situation (ett predikament)

Under foérdjupningen (eller konfliktutvecklingen) ar alla karaktérer kidnda, alla relationer
presenterade, alla mindre konflikter introducerade och alla miljéer uppdagade. Har
utvecklas bihandlingar och skuggkaraktirer. Vissa okdnda egenskaper hos protagonisten och
antagonisten avslojas.

I konfliktupptrappningen byggs konflikten upp mer och mer, vilket leder till en point-of-
no-return, dvs steget som leder till den direkta konfrontationen mellan protagonisten och
antagonisten. Vid point-of-no-return sldr hjélten naven i bordet och sdger att nu far det vara
nog, eller den blyga personen tar dntligen mod till sig for att fraga ut den andre personen pa
en date, eller ... I och med point-of-no-return finns ingen atervindo, beslutet dr fattat, orden
ar sagda, och handlingen dr gjord. Fran point-of-no-return maste protagonisten ga framat pa
nagot satt.

Efter point-of-no-return nar den dramatiska strukturen spanningens topp, klimaxet,

dér beslutet som fattades eller handlingen som skedde under point-of-no-return far sin
konsekvens. Under konfliktforlosningen vinner ena sidan och den andra sidan férlorar,

om det dr protagonisten eller antagonisten ar dock inte sakert. Plotten blir upplost, och
konflikten 16st. Skurken rakar illa ut, hjalten hyllas, pojken far sin flicka, eller vad nu filmen
kan handla om. Bihandlingar och biplotter med mindre karaktarer blir ocksa losta.

Avtoningen ger ett lugn efter klimaxen, hir framkommer ocksa den underliggande moralen
i filmen.
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Kortfattat kan den dramatiska strukturen férklaras sa har:

Anslag - Forvantningar vicks, huvudkonflikt anas, framatrorelsen inleds.

Presentation - Fakta kring huvudkonflikten, sammanhangen kring huvudpersoner.
Fordjupning - Huvudpersoner, protagonister, och eventuella antagonister presenteras mer
ingaende, dvs drivkrafter, svaga/starka sidor, eventuella bihandlingar introduceras, och
konfliktens bakgrund utvecklas.

Konfliktupptrappning - Tempot 6kar, konflikter trappas upp.

Point-of-no-return - Handlingen nar det stadie dar protagonisten fordndrar sitt beteende.
Klimax - Det utlovade anslaget infrias, presentationen och férdjupningen bekriftas,
upptrappningen nar sin kulmen.

Konfliktforlosning - Konflikten/konflikterna avgérs.

Avrundning - Lugnet efter stormen, publiken far ta del av huvudpersonernas kinslor - sorg
eller triumf, sidokonflikter och personliga relationer reds ut eller bryts.

EPISK STRUKTUR

Aven den episka strukturen har rotterna i antikens Grekland. Ett tydligt exempel pa det
episka berdttandet d&r Homeros Odyssén, som beskriver olika episoder som kretsar runt en
huvudkaraktir. I den episka filmen sa férsoker man inte framféra en handling som i den
dramatiska strukturen, utan man berittar ndgot for ndgon annan. Ddr dramat 4r handling
ar eposet beskrivning. I stillet for en filmberattare som dr gomd och olika dramatiska
forutsattningar leder till ett uppsatt dramatiskt mal, ar den episka filmen snarare uppbyggd
av manga olika byggstenar, alla berittade ur samma synvinkel med en tydlig tematisk
inrikting.
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FORUTATININGAR.  EPIskA BYGGSTENAR

Men i den episka filmen finns inget problem som en karaktiar maste l6sa for att filmen ska
na sitt slut, som det gor i den dramatiska strukturen. Den episka filmen ar snarare statisk,
an linjér i rorelse och handling. Den utgar fran en berdttarsynvinkel med olika episka
byggstenar, och atergar till samma punkt, samma berdttarsynvinkel.
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Den episka filmen anvinds ofta for att diskutera ett problem, inte for att 16sa det utan snarare for att
vicka tankar hos publiken.
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Ofta har en episk film dramatiska inslag, och ér kanske inte helt strikt episka och kan
dérfor vara svara att skilja fran en film med dramatisk struktur. Ett epos, dvs en episk film,
karaktériseras ofta genom att ett tema &r viktigare dn sjélva historien som berittas, eller att
berittelsen dr subjektiv och berittas av en person. Varlden som dessa personer befinner
sigidr en sorts okdnd vérld, och behover inte innehélla nagra huvudkonflikter som i det
klasiska dramat. Det dr snarare ett sokande, och tamligen ofta tar berittelsen slumpaktiga
vandningar, som ofta dr fallet i verkliga livet.

En episk filmberittelse kan vara konfliktladdad, men det &r snarare temat som &r
utgangspunkten i berittelsen, inte konflikten. En episk film, kallas ibland storfilm eller
mastodontfilm, kinnetecknas av att den ofta utspelar sig 6ver en ansenlig tid, och historiska
skildringar dr vanliga. Manga sadana filmer varar i dver tre timmar, och har far en hog
budget och vanligtvis stora scener, till exempel stridsscener med ett stort antal statister.
Exempel pa episka filmer av det slaget ar: Borta med vinden (1939), Ben-Hur (1959),
Spartacus (1960), Lawrence av Arabien (1962), Krig och fred (1967), och modernare
Braveheart (1995), Titanic (1997), Ridda menige Ryan (1998), Gladiator (2000), och
Alexander (2004). Gemensamt for dessa filmer ar att de snarare dr dramatiska i strukturen
med episka inslag, dn att de ar strikt episka i sitt berdttande.

Filmen Gandhi (1982) hade omkring 300 000 statister, jamfort med futtiga 10 500 statister i Ben-Hur
(1959) och den sparsamma filmen Rdadda menige Ryan (1998) med 1 500 statister.

LYRISK STRUKTUR

Det finns tre olika stt att arbeta med film i den lyriska strukturen. Antingen gér man film
av skriven diktning. Man forsoker da fanga det skrivna ordet i bild, handling, tal och musik.
Det andra alternativet r att gora film som talar till kdnslorna, film som &r poesi i sig sjalv.
Det tredje alternativet, och som nog ar det vanligaste forekommande, 4r poetiska sekvenser i
vanlig film. Da handlar det oftast om dromsekvenser.

Filmen Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004) innehéller en scen ddr en av karaktarerna
laser Alexander Popes dikt “Eloisa to Abelard”. Det skapar ett extra djup i filmen, och behandlar det
absurda i kirlek och smartan av minnen.
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Ingen av dessa sitt att gora lyrisk film pa behover folja nagon tydlig berdttande linje, eller
anvédnda sig av alla berdttarelement. Lyrisk film ar snarare véldigt fri for filmskaparen att
skapa det kdnslointryck han/hon vill gestalta.

MANUSARBETE

Dramaturgi handlar om hur en berittelse dr uppbyggd rent strukturellt. Det dr dven liran
om hur man bygger upp en berittelse pa ett bra och @ndamalsenligt satt. Hur vi berdttar ar
baserat pa traditioner som dr manga tusen ar gamla. Aristoteles (300-talet f.Kr.) hade klara
regler for hur exempelvis en tragedi ska berittas. Enligt Aristoteles dr diktarens viktigaste
uppgift att efterbilda den ménskliga naturen. Ett drama, som bade kan vara en tragedi
eller en komedi, ska utga fran manskliga handlingar i férsta hand. Ménniskors karaktarer
kommer i andra hand. Dessutom bor en bra tragedi vicka medlidande och fruktan.

Aristoteles hade sex element for tragedin. Fabel - Handelseforloppet, alltsa de hdndelser som
ingér i det dramatiska skeendet. Detta var den viktigaste punkten, det viktigaste elementet i
berdttandet enligt Aristoteles. Karaktir - Personerna i berittelsen och hur dessa avbildas och
visas. Tankande - Temat, vad berdttandet handlar det om. Tal - Hur karaktarerna uttrycker
sig. Musik - Stod. Musiken anvdandes som stod under det antika Grekland. Man anvande

kor som sjong och forstirkte intrycket av scenerna genom musikalitet lika mycket som med
lyrik. Yttre utsmyckning - Vad ska ses, scen, miljo, rekvisita, osv.

Tema

Det forsta man behover bestimma innan arbetet med en film borjar dr den tematiska
inriktningen. Temat &r filmens grundidé, vad filmen ska handla om och hur detta avgransas.
Temat sédger alltsd vad filmen ska handla om, vad vi vill sdga med den, men inte hur vi sdger
det eller vilka insikter eller hallningar vi vill formedla med den. Temat &r inte historien

eller storyn som filmen berdttar, utan ar snarare budskapet som filmen ska formedla,
sensmoralen. Hér foljer nagra typiska teman som ofta anvinds i berdttandet. Det finns
forstas fler och annorlunda, men det hér dr goda exempel.

Filmen Plutonen (1986) handlar om kriget i Vietnam, men temat behandlar mer vad som hénder
manniskor i extrema situationer, nér kriget lockar fram det sdmsta och kanske dven det basta inom
oss. Detta illustrerades av huvudkaraktarens tankar i slutet av filmen (voiceover): “I think now,
looking back, we did not fight the enemy; we fought ourselves. And the enemy was in us.”
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Minniska vs natur - Manniskan kommer alltid att kimpa mot naturens oundvikliga makt.
Vi médnniskor verkar ha en fascination for berdttelser som skildrar mojligheten av en total
utplaning av minskligheten (Armageddon (1998), The Day After Tomorrow (2004), Volcano
(1997)). Daremot kan temat stricka sig bortom forstorelsen av planeten jorden. Dessa

filmer kan fokusera pa strider mot ett djur i naturen (som Hajen (1975)) och innehéller ofta
dystopiska teman. Temat kan ocksa omfatta nér tekniken forstor naturen, eller till och med
nér tekniken dr naturen och miljon. Dessa filmer varnar ofta for risken i manipulering av
naturliga element. Nér tekniken 16per amok, nar monster och hinder skapas (Jurassic Park
(1993)). Actionfilmer &r typiska for det hér temat, men oavsett vilken genre dessa filmer hor
hemma i, kretsar temat alltid kring kraften i naturen och uthallighet i ménskligheten.

Filmen Gravity (2013) kan sidgas bygga pa temat manniska mot naturen. Filmen handlar om en
medicinsk ingenjor och en astronaut som arbetar tillsammans for att 6verleva efter en olycka som
lamnat dem pa drift i rymden.

Minniska vs sig sjilv - Aven om naturen kan vara farlig, finns det ingenting som leder till
ménniskans dod sa som ménniskan sjélv. Oavsett om karaktéren i filmen kdmpar mot lust,
psykisk sjukdom eller missbruk, ar farorna och hindren som vederborande méter inom sig
sjalv alltid extremt kraftfulla. De flesta karaktdrerna i film uppleveler nagon sorts inre kamp.
Oavsett om det dr beslutet att ga ut pa en date, eller ga 6ver till den morka sidan, sa stills
karaktdrerna standigt infor interna dilemman. Hela berattelsen understryks av uppfattningen
att ménniskan dr sin egen virsta fiende. Dérfor behandlar manga av dessa filmer girighet,
makt och den nedatgaende spiral som de kan orsaka. Scarface (1983), Wall Street (1987),
Falling down (1993), och Gudfadern (1972) ér bra exempel pa denna interna strid.

: 3 s ey e
I The secret life of Walter Mitty (2013) férvandlas sakta den stillsamma, blyga och hunsade Walter till
en person som tar initiativ och ansvar, vilket dr ett bra exempel pa temat ménniska mot sig sjalv.

Forlusten av oskuldsfullheten - Detta tema behandlar den klassiska berttelsen om
mognaden, om steget fran barndom till att bli vuxen, fran oskuldsfullhet till ansvar. Detta
tema innehéller en ung huvudpersonen som stills infér komplexiteten i vuxenvérlden.

Niklas Ronnberg, Linkopings universitet, 2016



Ibland dr huvudpersonen angeldgen om att kliva in i denna nya virld (Sixteen Candles
(1984)), och ibland kastas vederbérande in i det av ndgon hindelse (Juno (2007)). Aven
littsamma komedier kan fokusera pa ritualen att bli vuxna, som universitetsliv, att dricka
och festa, men det finns manga allvarligare filmer som kretsar kring detta tema. Ofta sporras
den faktiska forlusten av oskuldsfullhet av en traumatisk hidndelse sa dodsfall, missbruk,
eller till och med en skilsméssa. Morkare filmer (American Beauty (1999)) utforskar en mer
turbulent virld f6r en modern amerikansk tonéring. Aven om dessa filmer oftast riktar sig
mot tonaringar som publik, kan de ocksa na en yngre publik (Where the Wild Things Are
(2009)), aven Toy Story 3 (2010) berérde forlusten av oskuld och slutet pa barndomen.

I filmen Road to perdition (2003) rakar sonen till huvudkaraktéren se sin far, yrkesmordaren, doda
ett antal personer, detta kan sdgas vara den unge pojkens forlust av oskuldsfullheten.

Himnd - Fa saker i viarlden har makten att motivera och engagera som hamnd. Temat

for hamnd har funnits i film fran borjan stumfilmstiden och fortsitter att vara populért

i dag. Medan hamnd-filmer kretsar kring samma idé, kan slutet/uppldsningen pa filmen
vara mycket olika. Himnden &r ibland befogat och slutet lyckligt eller rattvist (Revenge

of the Nerds (1984), Mean Girls (2004)). Ibland blir dock fel person hamndlysten, och
upplosningen pa dramat slutar daligt (Carrie (1976), Cape Fear (1991)). Men dven om sluten
kan variera, handlar alltid filmer med temat himnd om resan. Filmer som Kill Bill (2003)
och Memento (2000) centrerar helt och hallet pa hamd och tar publiken pa en tumultartad
resa som kulminerar runt en akt av vedergllning.

Filmen The brave one (2007) handlar om en kvinna som kdmpar for att aterhdmta sig fran en brutal
attack genom att ge sig ut pa ett uppdrag for att hdmnas.

Déden som en del av livet - Doden dr en av de mest kdnslomissiga och tankevackande
fragorna i livet, och darfor ar doden ett evigt tema i filmer. Dédens oundviklighet, det
mysterium som omger den, och de f6ljder som det innebar att do gor doden till ett av de
mest intressanta temana av alla. Vissa filmer inférlivar doden i berattandet. Harold & Maud
(1971), till exempel, dr beridttelsen om en pojke som ar besatt av déden och déendet. Men
manga andra filmer fokuserar pé forestdende dod, och utforskar fragor om sorg och forlust
(Steel Magnolias (1989), Pay it Forward (2000)). Ofta filmer som innehéller temat doden
som en del av livet utforska eftervirlden (Drommarnas vérld (1998), The Lovely Bones
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(2009)). Aven om dessa filmer skildrar doden och doendet, visas temat extra starkt nir
karaktdrerna uppticker att livet fortsitter dven efter doden och att den fysiska kroppen ar
borta.

Filmen The lovely bones (2009) berittar om en ung flicka som har mérdats och vakar 6ver sin familj,
och hennes mordare, fran skiarselden. Hon maste véga sin ldngtan efter hamnd mot sin 6nskan om
hennes familj att laka.

Striden/konflikten - Konflikter dr en viktig del av en film oavsett tema, men vissa filmer
kretsar kring en bokstavlig strid. Denna strid kan vara mellan tva personer, tva ldnder,

eller till och med tva varldar. Vanligtvis anknyter publiken till huvudpersonens sak. Det dr
latt for publiken att vélja sida i filmer som Braveheart (1995) eller 300 (2006). Till skillnad
fran temat det goda mot det onda, kan striden innehalla tvé olika sidor - ddr ingen sida
noédvéndigtvis dr ritt eller fel. Till exempel filmer som The War of the Roses (1989) gor det
svart eftersom bada huvudpersonerna dr varken goda eller onda och lite av bada. Filmer
som centrerar kring en strid dr ofta baserade pa historiska fakta (We Were Soldiers (2002)
eller Saving Private Ryan (1998)), men man hittar filmer i temat i genrer som science fiction,
action, krig eller epos. Och @ven om temat kan spanna 6ver olika genrer, kommer dessa
filmer alltid till en definitiv slutgiltig stridscen, bokstavlig, bildligt, eller bade och. Ofta ar det
radslan for att do som vager mest.

L B o S Sels £ 28 Su N

Saving private Ryan (1998) dr en film dir striden ar det centrala. Filmen ar seviard ur manga aspekter,
den skildrar striden/kriget pa ett timligen obehagligt och verkligt sitt, visuella effekter, pyroteknik,
bra fotografi och redigering, intressant ljuddesign och utsokt ljudredigering, och 6verlag bra
skadespelarinsatser.

Individen mot samhillet - Detta tema visar striden mellan huvudpersonen och den
sociala normen eller sociala traditioner. Ofta visar dessa filmer huvudpersonen offra sitt
eget valbefinnande for en sak. Till exempel, berattar Schindlers List (1993) berittelsen
om en man som blir berérda for det judiska folket efter att ha bevittnat deras forfoljelse

Niklas Ronnberg, Link6pings universitet, 2016



under naziregimen. Erin Brockovich (2000) berittar historien om en vanlig kvinna som tar
extraordindra atgarder for att ta ner ett kraftbolag. Dessa karaktérer &r villiga att offra allt for
sin sak. Temat beror dock inte bara offer och sociala orittvisor. Dessa filmer kan utforska den
individuella kampen mot auktoritet (Fight Club (1999)), eller samhillets acceptans (1980).
Ytterligare ett exempel ér filmen Billy Elliot (2000) som handlar om en pojke som vill dansa
balett ndr han forvantas vara hard och tuft och vilja boxning. Vidare kan filmer som The

Full Monty (1997) eller Calendar Girls (2003) ses som filmer som fokuserar pé individens
ratt att var nojd med sig sjalv i en strid mot samhallets och kulturens skénhetsideal och idéer
om vad som dr ritt eller inte. Oavsett motivet, karaktdrerna star infor stindig konflikt nér de
forsoker komma till ratta med samhallet.

— -
U ———

The hunger games (2012) bygger pa temat individen mot samhéllet da huvudpersonen tar sin yngre
systers plats i the Hunger Games, en TV-sind tévling ddr tva tonaringar fran vart och ett av de tolv
distrikten viljs sSlumpmaissigt for att sldss till doden.

Triumfen 6ver motgangen - Om en film ger en varm och mysig kinsla dr den férmodligen
centrerad pd temat triumfen 6ver motgangen. I ndstan alla filmer stdr huvudpersonen infér
ett hinder som han eller hon behéver 6vervinna, men i filmer med detta tema definieras
karaktdrernas liv och berittelse av de motgangar de stlls infor. Till exempel, berdttar The
Blind Side (2009) berittelsen om en hemlds pojke som blir en All American-fotbollsspelare.
Slumdog Millionaire (2008) berittar historien om en tonaring som blir en framgéngsrik

i den indiska versionen av “Vem vill bli miljonédr.” Temat kretsar ndstan alltid runt en
exceptionell person i en hemsk och hopplds situation. Oavsett om de fods in i situation eller
pd annat satt kommer in i det, berttar filmerna om hur den ménskliga andan att std upp
gang pa gdng mot tyranni, orittvisa, eller helt enkelt otur.

Life Is Beautiful (1997) handlar om en judisk man som sitts i koncentrationsldger tillsammans med
sin son, och anvander en perfekt blandning av vilja, humor och fantasi for att skydda sin son, och sin
familj, fran farorna i lagret. Han gor det genom att hitta pa att Forintelsen &r ett spel och det stora
priset att vinna &r en tank. Detta mésterverk visar den extraordinira kraften i fiktiv film att samtidigt
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kommunicera sanningen om historien och dess inverkan pa individer, och fanga publikens intresse
och uppmirksamhet.

Kirleken overvinner allt - Kirlek finns alltid med oss. I filmen, har temat Kérleken
overvinner allt alltid varit et anvant tema standard, pa gott och ont, fran Love Story (1970)
via The English Patient (1996) till Titanic (1997). Och oavsett vilken genre (fran Disneys
klassiska Snovit och de sju dvirgarna (1937) till sci-fi thrillern The Adjustment Bureau
(2011)) ses karaktdrerna bekdmpa obestridliga 6den med sann kérlek. Oavsett vilka
hinder en karaktir kan behova utsta, ar temat eller sensmoralen i dessa filmer att kiarleken
overvinner allt. Oavsett om karaktdren ér en ung trollkarl (Harry Potter (2001)), en
Alzheimerspatient (The Notebook (2004)), eller ett trasktroll (Shrek (2001)), sa kan vi vara
sakra pd att kérleken &r den starkaste kraften i varlden.

I filmen Frozen (2013), betonas banden av systerskap medan temat i historien ar det standigt
populéra “sann kérlek 6vervinner allt”

Det goda mot det onda - Det goda mot det onda beskriver den ultimata tolv omgéngar
ldnga boxningsmatchen av dodlighet mellan hjiltar och skurkar. Det dr den kamp som
genomsyrar seriebocker, skonlitterdra bocker, filmer, teater, opera, och det mesta av var
kultur. Det handlar om goda egenskaper: mod, frihet, lojalitet och heder. Och om daliga:
feghet, fangelse, sjdlviskhet och svek. Detta édr det storsta och mest anvdnda temat av alla,
och méanga av de andra temana kan till del inordnas dven i detta tema. Filmer som utforskar
kampen mellan gott och ont finns i alla filmgenrer, fran animerade filmer (Fantasia (1940
och 1999)), via fantasyfilmer (The Chronicles of Narnia (2005--)), till klassiska actionfilmer
(James Bond (1963--)). Detta tema tenderar att vara sarskilt utbredd i filmserier (Star Wars
(1977--), Sagan om ringen (2001--), Harry Potter (2001--)). Aven om det goda nistan alltid
triumferar 6ver det onda, kan det vara fascinerande nar ondskan rader (Star Wars: Episod V
- Rymdimperiet slar tillbaka (1977)) ... aven om det bara dr tillfdlligt. Det goda mot det onda
ar ett hyllat och mycket anviant tema inom film eftersom det utgér den ultimata uppgorelsen
av motpoler.

—

I Sherlock Holmes (2009) kampar detektiven Sherlock Holmes och hans partner Watson mot
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drkeskurken, Holmes nemesis, som har en plan som hotar hela England.

7 historier - exempelfilmer

Ett annat sdtt att tala om teman gor Christopher Booker i boken The seven basic plots. Enligt
Booker finns det sju historier. Dessa historier ar grundldggande teman, dvs filmens grundidé,
vad vi vill siga med filmen, men inte hur vi séger det.

REBIRTH

Dessa sju grundldggande historier kan kortfattas beskrivas som: Att 6vervinna Monstret

- Protagonisten far kinnedom om att en stor ondska hotar landet, tar sig an uppdraget

att forgora onskan (exempelvis den japanska filmen De sju samurajerna (1958)). Fran
fattig till rik - Omgiven av morka krafter som undertrycker och forlojligar hen, blommar
protagonisten langsamt till en mogen person som i slutdndan far rikedom, ett rike, och

den perfekta partnern (exempelvis Aladdin (1992)). Soket - Protagonisten fir reda pa om
ett objekt, ett foremal, en person eller en plats (en sa kallad MacGuffin) som hen desperat
vill hitta, ger sig av for att finna den, och ofta i séllskap med kamrater (exempelvis Indiana
Jones (1981, 1984, 1989,2008) och serien om Sagan om ringen (2001, 2002, 2003)). Resan
och aterkomsten - Protagonisten ger sig av till ett magiskt land med galna regler, for

att i slutdindan triumfera 6ver galenskapen och atervinda hem betydligt mer mogen dn
innan resan (exempelvis Labyrinth (1986) som &r en dockfilm med dockor av Jim Henson
(mannen bakom mupparna) och med Davied Bowie och Jennifer Connelly i huvudrollerna).
Komedin - Protagonistgerna, hjilten och hjaltinnan, dr 6desbestdmda att hora ihop, men
en mork kraft hindrar dem fran att vara tillsammans; berattelsen gor att den morka kraften
angrar sig, och plotsligt dr hjalten och hjéltinnan ar fria att traffas. Detta sker i en kaskad

av handelser som visar alla for vem de verkligen dr, och gor det mojligt for tvé eller flera
andra relationer att formas korrekt (exempelvis Bridget Jones dagbok (2001)). Tragedin -
Motsatsen till att overvinna monstret. Protagonisten dr i tragedin monstret, skurken, och

vi far f6lja protagonisten i en sakta nedatgaende allt morkare spiral innan hen till slut gar
under, och pa sé sitt frigor varlden, kvarteret, eller familjen frdn ondskan (exempelvis den
MTV-inspirerade versionen av Romeo och Julia, Romeo + Juliet (1996)). Aterfodelsen -
Handlingen i aterfédelsen paminner om tragedin, men i aterfédelsen inser protagonisten det
felaktiga i handlandet och forandras innan det ar for sent, och gor en helomvindning for att
undvika det oundvikliga 6det och nederlaget (exempvis den animerade filmen Dumma mig
(2010)).
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Centralidé

Centralidén ér filmens struktureringsprincip. Den bestaimmer vad vi anser ér viktigt att
betona, och vad som dr mindre viktigt och som skjuts at sidan. Den bestaimmer ocksa hur vi
arbetar med varje berittarelement, hur vi borjar, utvecklar och avslutar filmen.

I dramatisk framstéllning tar centralidén form av en premiss (X leder till Y) som gestaltas
genom utvecklingen av de dramatiska situationerna pa handlingsplanet. I episk framstéllning
tar centralidén ofta form av en episk ledfraga som man forsoker besvara genom uppstallning
av relevanta hypoteser som testas mot verkligheten.

Gestaltande idé

Med den gestaltande idén skapar vi en form for filmen som far temat och centralidén att
vara sa tydlig och slagkraftig som majligt. Det innebar att den gestaltande idén utgors av
filmkonsten eller filmberittandet, av redigering, av ljud och musik, samt regi och eventuella
andra konstnarliga val for att uttrycka innehallet i en film.

Nér vi har detta klart f6r oss har vi redan klarat av en del av tankearbetet till synopsiset.

Synopsis

Ett synopsis dr hela historien i korta drag. Ett sdtt r att forst skriva hela handlingen
kortfattat, for att sedan bygga ut den och fylla pda med mer handling och information. Som
sista steg i synopsisarbetet kan man scenindela handlingen. Det dr viktigt att inte scenindela
forran man kdnner sig ndjd med hela handlingen. Detta arbete leder till en konturskiss
(outline).

Man kan ocksd anvinda sig av korttricket. Da anvinder man sig av kort vilka var och en
representerar en scen. Pa kortet skriver man Syfte (tex grél) och Funktion (i férhallande till
hela handlingen) och slutligen Roller (vilka som &r med i scenen). Man numrerar korten

i tankt ordningsf6ljd, och ordnar scenerna i sekvenser. Ndar man har hittat ritt ordning
kompletteras korten med en mer utforlig beskrivning av scenen, dvs konturskiss.

Ett bra synopsis dr kortfattat och innehaller allt vasentligt for att berdtta handlingen i
filmen. Ténk f6ljande recept: Presentera huvudkaraktarer och miljon (settingen) i ett stycke.
Sammanfatta akt 1 (max 3 stycken), akt 2 (2-6 stycken), akt 3 (max 3 stycken). Ténk igenom
titeln, och skriv den.

Loglines

Nér man arbetar med synopsis kan man skriva en sa kallad logline. En logline &r max tva
meningar som siger allt om filmen. Detta dr en ganska svar uppgift, men en bra formulerad
logline kan vara mycket anvindbar dd den pa ett enkelt och kortfattat sétt presenterar
filmidén for alla som ér involverade i filmproduktionen.

Afterglow (Alan Rudolph, 1997)

Viigarna for tva olyckliga par korsas.

Dilig - Vad exakt ar det i filmen som far dessa par att interagera, och vad gor det intressant
att se?

Edward Scissorhands (Tim Burton, 1990)
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En forortsmor tar hem en underlig ung man som har saxar i stillet for héinder.
Sédar - Trots att detta beskriver starten pa filmen, s& beskriver dnda inte texten filmens
kdnsla eller centrala tema om att vara en fraimling i ett frimmande land.

Bridges of Madison county (Clint Eastwood, 1995)

En hemmafru i lowa, som dr fast i vardagens rutin, mdste vilja mellan den sanna kirleken
eller familjen.

Tamligen bra - Detta ger en kénsla av Streeps karaktdr och historien, men uteldmnar
Eastwoods karaktdrs behov och gétfulla natur.

Amarcord (Federico Fellini, 1973)

En ung man, en stdllforetrddare for regissoren Fellini, ser romantiskt tillbaka pa livet i en
italiensk by pa 1930-talet fran regissorens ungdom.

Bra - Denna film kommer att handla om nostalgi, episkt berdttat, med ett 6ga for det
forflutna snarare dn betoning pa handling.

Karaktirsteckning

Det ér i forsta hand genom karaktdrerna som filmskaparen for fram sitt budskap, i alla fall
vad giller dramatisk spelfilm. Dérfor dr valet och skapandet av karaktarerna en valdigt viktig
uppgift. Det dr livsfarligt att sdga att den hér karaktdren kommer jag sakert pa vad han ska
gora ndr jag skriver dialogen. Karaktirernas drivkrafter, egenskaper och forutséttningar
maste vara klara nar manus skrivs, men kan forstas fordjupas, kompletteras eller férandras
under manusarbetets gang.

En karaktérs egenskaper som inverkar pa handlingen maste beskrivas precist, sa att personen
inte blir luddig och svarforstaelig. Om man inte tecknar en tydlig karaktar finns ingen

profil eller individualitet. En person som dr sammansatt och mangtydig bor ha alla dessa
motsdttningsfyllda drag tydligt angivna.

Nér man sedan skriver manuset ar det inte nddvandigt att berdtta allt om en person for
publiken, utan man bor fokusera pa det som ar nddvéndigt for handlingen. Det kan ricka
att berdtta 10% om personen, ytterligare 30-40% rdknar publiken ut tack vare berittelsen,
rekvisita, andra karaktérer och sina egna férdomar. Resten av karaktdren ér inte intressant
for filmen, men manusforfattaren bor veta allt om den for att kunna skriva en naturlig
person.

Fysiska data:

. Kon

. Alder

. Kroppstyp och kroppshallning
. Utseende (hérfirg och frisyr)

. Kladsel och deras tillstand

. Gester och mimik

. Satt att tala

Sociala data:

. Etnisk tillhérighet och nationalitet
. Klassbakgrund

. Utbildning

. Yrke (inkomst, arbetsforhallanden)
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. Bostadsforhallanden

. Familjeférhéllanden

. Viénkrets

. Fritidsaktiviteter

. Politisk instdllning och tillhorighet
. Religios instdllning och tillhorighet
. Namn

Psykologiska data:

. Ambitioner

. Frustrationer

. Drommar

. Personliga svagheter

. Temperament

. Intelligens

. Livsinstédllning och moralisk liggning
. Grundlédggande virden

. Romantisk/sexuell liggning

. Komplexer

. Speciella talanger

Presentation av karaktirsdrag

I en film 4r en person aldrig nagot annat dn det den gor. Ett karaktarsdrag existerar endast
eftersom det visas i handling. Darfér maste man hitta sdtt att visualisera karaktarsdragen.
Det finns forstas olika sdtt att visualisera karaktarsdrag:

. genom handling (vad personen gor, forsoker gora och hur denne gor det)

. genom kontrast till vad andra gor

. genom reaktioner (hur personen reagerar pa vad andra gor)

. genom andras reaktioner

. genom dialog (vad en person inte siger) utseende (klader och beteende monster)
. genom forhéllande till rekvisitan

. genom forhéllande till miljon

. genom namn

Ett karaktarsdrag kan komma bast fram om det visas i kontrast mot personens huvuddrag.
En hansynslos man kan bli farligare om han ar snill och kirleksfull i en del situationer och
en kallblodig mérdare i andra.

Scenuppbyggnad

Var upplevelse av en scen bestdms inte bara av det som hédnder i den, utan &ven vad som
hénder fére och efter. Scenens huvuduppgift dr att fora handlingen framat och/eller 6ka
publikens forstaelse och insikt i filmen. Nér man skriver en scen ér det viktigt att foljande tre
moment tas i beaktning: handling, funktion och gestaltning.

Handling

Vad hinder i scenen? Vem gor vad och varfor? Vilka ér forutsattningarna for det som hander
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i scenen? Detta bor ha presenterats i tidigare scener, om inte sa bor det goras sa fort som
mojligt i scenen. I den dramatiska formen sa kan man néstan se varje scen som ett eget litet
drama med anslag, konfliktupptrappning och konfliktlésning.

Funktion

Scenens funktion bestams av dess placering i den dramatiska eller episka helheten. Inom
dramat ska varje scen leda konfliktmaterialet till dess slutgiltiga upplosning. Inom den episka
formen ska scenen profilera, kasta nytt ljus 6ver temat och 6ka publikens insikt. Scenens
funktion ar att stodja filmens centralidé.

Gestaltning

Nar vi vdl vet scenens handling och funktion maste vi hitta ett uttryck som framfér
handlingen pa effektivaste sétt. Det giller alltsa att anvanda berdttarelementen pa ratt sitt.

Man skriver sdllan in handlingar som dr meningslésa f6r handlingen och som bara ér till
for att skddespelarna ska ha nagot att gora, och som &r naturliga for en manniska. Det kan
tex vara att nagon kliar sig i huvudet eller tinder en cigarett. Detta dr upp till regisséren och
skadespelarna att hitta pa.

Dialog

Dialogen ska inte forklara handlingen utan vara en f6ljd av den. For att klara det kan man
prova att skriva hela scenen utan nagon dialog. Da tvingas man att fundera 6ver vad som
ar dramatiskt barande i scenen. Vad dr avsikten med scenen? Vad vill personerna? Vad dr
det som hénder? Nar man har fatt dessa dramatiska element att fungera kan man skriva en
dialog som uppstar ur situationen, utan att man behdover forklara den.

En dialogs funktioner och krav:

. Dialogen maste vara realistisk och trovérdig i sitt sammanhang.

. Dialogen ska karaktirisera den talande. En persons sitt att tala berittar en
. hel del om vem han ér, vad han tycker och tinker oavsett vad han

. egentligen sdger.

. Dialogen ska uttrycka den talandes sinnesstimning. Uttryckssittet ar d&ven
. hér viktigare dn vad som faktiskt sags.

. Dialogen ska leda handlingen framat.

. Dialogen ska ge information. Men denna information maste komma

. naturligt in i sitt sammanhang.

Att skriva dialog

Nér man skriver en dialog ar det viktigt att tanka talsprak och inte skriftsprak. Men
en filmdialog simulerar verkligt tal och kopierar det inte. Man skriver ett urval och en
koncentration av talsprak. Man ska tédnka pa att:

. Varje replik dr karaktéristisk for den som talar.

. Kinsloinnehallet ér viktigare dn den verbala betydelsen.

. En bra dialog ofta 4r osammanhingande och ologisk, dvs naturlig.

. Gester, utbrott och handling bor anvédndas istéllet for det talade ordet (dar
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. det dr mojligt).

. Dialogens karaktdr bor reflektera situationen.

. Ténk pa varfor personer sdger nagot och varfor de svarar. En dramatisk
. dialog dr aldrig konversation.

. En replik sédger bara en sak i taget. Hellre tva korta repliker 4n en som

. sager tva saker samtidigt.

Miljo

Miljon ar viktig fér handlingen, bade sett ur ett dramatiskt perspektiv och ur ett mer
realistiskt perspektiv. Intrycket av en scen fordndras av miljon den utspelar sig i. Tank
skillnaden mellan dodsskjutningar pa en skola eller pa ett slagfilt. I bada fallen dr det hemskt
och sorgligt, men dadet pé skolan dr trots allt hemskare, oskuldsfullheten hos skolbarn och
vald. Realistiskt fungerar scenen béttre om slaget i skotska hogldnderna ér filmat i en miljo
som ser ut som skotska hoglanderna och inte innehaller palmer eller kaktusar... Om en scen
ska utspela sig pd 1920-talet bor gatubilden ha rétt utseende. Nér vi diskuterar miljo ar det
forstas inte bara platsen rent geografiskt som dr intressant, utan dven tid pa dygnet, arstid,
vader och liknande.

Universal studios backlot i Los Angeles. Har finns delar av New York, av typiska vildawesternstader,
och manga andra olika typer av byggnader.

Nir en scen filmas pa plats kallas det for location. Det innebar att hela filmteamet, skidisar,

smink, catering osv ér pa platsen dir scenen ska utspela sig. Om man i stillet filmar pa plats
(on location) men utan dialog, dvs bara skjuter miljoscener och etableringsbilder, kallas det
second unit.

Inspelmg on location av Lord of the rings (2001, 2002, 2003) i den vackra naturen pa Nya Zeeland.
Sets dr en konstruerad miljo, dvs en ihopsnickrad vildawesternstad eller kommandobryggan
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pa ett rymdskepp. Om detta set ar utomhus brukar det kallas f6r backlot (dvs studions
bakgard), och ér det inomhus pratar vi om soundstage. Att filma pé plats (on location) ger
mer realism, medan att filma pa sets ger mer kontroll. Oavsett sa filmas det mesta av filmen
inte pa den plats ddr handlingen ségs utspela sig.

Inspelning on set av Lord of the rings (2001, 2002, 2003), i detta fall inomhus dvs soundstage.

Manus (Screenplay)

Manus dr det fardiga arbetet. Den innehaller allt som behovs for att kunna filma en scen, hur
scenen ska delas upp i olika bildinstéllningar (kamervinklar, bildformat), vilken tid pa dagen
det &r, vilka som medverkar, speciell rekvisita, repliker osv. Ofta delas sidan upp i tva spalter,
med sceneri- och bildbeskrivningar i den vénstra spalten och en hogerspalt med dialogen.
Scenerna dr normalt numrerade for att det ska vara ldttare att arbeta med materialet.

INT. REBEL HANGAR BAY - DAY

Amidst a cluster of parked spaceships, rebel revelers loudly
CELEBRATE the demise of the Death Star. Droids roam the room
serving champagne.

HAN SOLO spots LANDO CALRISSIAN across the hangar. Lando
seems distracted. Han approaches him eagerly.

HAN
Lando! Good to see you!
Congratulations on destroying the
Death Star!

LANDO
Hey man, good to see you too! I
couldn’t have done it without you
bringing down that shield.

HAN
Ah, you rascally little--c’'mere!

The two men embrace, bro-style. Han then looks around.

HAN (CONT’D)
So where’s the Falcon? I don't see
her.

LANDO

Hm? Oh, I got it parked way over in
the back. Here you go.

Lando tosses Han the keys. Han catches them one-handed.

HAN
Hey, so uh...you used the Falcon to

I ett bildmanus (eller storyboard) kompletteras manuset med ytterligare en spalt som
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innehaller bilder (teckningar eller fotografier) som beskriver varje bild som ska filmas
sé detaljerat som mojligt. Ett storyboard kan ocksa skapas som en egen enhet som en
synnerligen god hjélp vid arbetet med filmen.

Storyboard

Ett storyboard dr kanske ett av de viktigaste planeringsverktygen. Storyboardet innehaller
regianvisningar, kameraplaceringar och kamerardrelser, skadespelarinsatser och
karaktédrsteckningar, miljobeskrivningar och rekvisita. Dessutom &r storyboardet det bésta
sittet att dela med sig av visionen for hur filmen kommer att se ut. Darmed forenklas
produktionen, och tid sparas da anvisningarna ar latta att forstd och hela teamet delar
samma vision.

Ett storyboard kan ses som en serieversion av manuset. En del storyboards ér rena
konstverk, men detaljrika teckningar och fantastiska farger. Andra dr enklare streckgubbar,
men fungerar i stort sett lika bra.

Forrest Gump (1994) moéter president Lyndon B. Johnson...
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Den beromda duschscenen fran Psycho (1960).
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